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Inszenierung

Musikalische Leitung

Bihne

Lichtdesign

Kostiime

Video RMB City

Training Chinesische Operformen
und Asiatische Kampfkiinste
Dramaturgic

Regicassistenz und Abendspicllcitung
Ausstattungsassistenz
Dramaturgicassistenz

Inspizienz

Oxe Kexne Sex
Nesoyia Krvranovic
Myuxe Hee Cuo
ScorT ZIELINsKi
Mirrsusin YANATHARA
Cao Fua
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Katuziny Birniok

Jonanxza Uriamass
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Ensasern GRASEGGER
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* Herren
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Requisite Hroaur Humen ® Schlosserei Avois HorstArrex ® Tischlered Jomaxs
Piexcrunrx ® Malersaal Mac. Worraane Prusyarx © Tapeziererei Graxor Franz

Dank an “lay Tong fir scinen unermiidlichen Einsatz
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Videos

Cao Fei / China Tracy. RMB CITY: A Second Life City Phnmng. 2007,

Internet

Cao Fei / China l'rnq
by Cao Fei (SL: China Ts
(SL: UliSigg Cisse). RM
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The B:rrb of RMB City.
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Cao Fer / China 'lhq t.Murror. 2007, A Second Life Machinima.
Courtesy of Vitamin Creative Space
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Fragen an Ong Keng Sen

Kennt man Der gute Mensch von Sezvan i chinesischsprachigen
Kulturbereich?

Brecht ist tiberhaupt schr bekannt in Asien. Er ist ciner der
wenigen deutschsprachigen Autoren, die einen kontinuierlichen
Einfluss auf das Theater in Asien haben. Fiir mich ist Der gute
Mensch von Sezuan ¢ine Fantasie iiber China und gleichzeitig etwas
schr cindeutig deutsches, ein Produkt europdischer Geschichte
und curopiischen Lebens. Darin liegt gerade seine Kraft. Brechts
Werk wird in chinesischsprachigen Kulturen besonders respek-
uert, da das moderne Theater China im 20. Jahrhundert durch
Ibsen, Tschechow und Brecht erreichte. Trotzdem wage ich zu
sagen, dass Brechts Rolle eine besondere ist, weil seine Parabeln
oft dirckt auf Kernkonflikte in Asien und China Bezug nchmen.
Ganz allgemein gesprochen geht es um die Spannung zwischen
Individuum und Gesellschaft; das ist sogar wichtiger als seine
ideologischen Positionen. Letztlich ist das Stiick eine hintergriin-
dige Reise chinesischer Elemente heriiber nach Europa, in Gang
gesetzt von einem deutschen Autor, der die Gelegenheit sah,
~China* zu nutzen, um seine Standpunkte auszudriicken. Aber
diese Reise wird niche vollendet sein, wenn wir nicht schauen, wie
asiatische und chinesische Kinstler heute sich wiederum Brecht
zunutze machen, um mit ihren cigenen Heimatlindern und auch
mit Europa zu sprechen, ¢ine Art revitalisierter Dialog 60 Jahre
spater. Und diese Gespriche gehen weiter, sich gegenseitig beein-
flussend, jenseits von Geographie und Zeit.

Wie war lbre erste Begegmung mit dem Stiick?

Gelesen habe ich es schon zu Schulzeiten. 1990 habe ich eine wun-
dervolle Produkuon mit Fiona Shaw am National Theatre in
London geschen, inszeniert von Deborah Warner. Und da habe
ich gedacht: wow, o. k. das ist der Verfremdungseffekt! Aber erst
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wihrend meines Postgraduierten-Studiums in New York bin ich
intensiver mit Brecht in Berithrung gekommen, teilweise durch
scine cigenen Schriften, das Kleine Organon® zum Beispiel. Die
Texte haben mich sehr angesprochen, und ich fand sehr viel Uber-
cinsummung mit meiner eigenen Vorstellung von Theater. Ir-
gendwic habe ich wohl schon immer .brechtisches® Theater
gemacht, ohne es zu bemerken, besonders bei meinem Versuch,
klassisches und traditionelles asiatisches Theater neu zu erfinden.

Was kam Ibnen vertraut vor. Was wirkte auf Ste ungewébnlich?

Erst als ich mich auch mit dem deutschen Originaltext beschif-
tigte, ging mir auf, dass .guter Mensch® .good person® meint. In
den lteren englischen Ubersetzungen heifit es immer , The good
woman®. Der Gender-Aspekt hat meine Perspektive auf das Stiick
schr verindert. Ist das Geschlecht wirklich etwas Fixiertes und
Unverinderbares? Wird ¢in Mensch eines Tages entscheiden
konnen, ¢in Mann oder ¢ine Frau zu sein, ohne emotional, irrati-
onal und unbewusst aus diesen Gender-Kategorisierungen heraus-
geschleudert zu werden? Konnen wir parallele Leben haben als
vollig cigenstindige Existenzen? Jahrelang war es klar fiir mich
gewesen, dass Shen Te nur cine Frau sein kann und dann auf
cinmal, als ich auf den deutschen Titel starrte, verloren sich diese
Eindeutigkeiten. Was, wenn man sich Shen “Te/Shui Ta nicht als
didakuscher Schwarz-Weil-Zeichnung nihern wiirde, sondern
den Charakter als Hermaphroditen oder Hybridwesen schen
wiirde? Und ich begann, diesen Gedanken mit der Idee des ,Ver-
fremdungseffekes™ zu verbinden, ,das Vertraute fremd zu machen®.

Was bedeutet es flir Ste als Regisseur aus dem chinesischen Kulturbereich,
in Europa ein europiisches Stiick zu inszenieren, das in einem imagi-
nierten, micht real erlebten China spiclt?

Ich glaube, dass Brechts Fantasiewelt mir erlaubt, ebenso zu fanta-

sicren. Gerade durch dic Imagination konnte er dic Realitit schar-
fer konturicren. Er hat mir den Pfad vorgegeben, Ahnliches zu
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tun. Ich mache mir besonders die hybriden Qualititen in scinem
Werk zu cigen, weil ich sehr an Hybriditit als ¢inen Weg glaube,
von den Komplexititen der heutigen Welt zu sprechen. Ich bin
selber ¢in Produkt schr verschiedenartiger Realititen und Ein-
flisse. Es gibt nur noch sehr wenig Authentizitit heute, aber ich
glaube, dass wir besondere personliche Realititen schaffen konnen,
die dic Welten, in denen wir heute leben, anklingen lassen.

Welche Relevanz kann Der gute Mensch von Sezuan bente noch
baben?

Mir gefille die Vorstellung, mit Hilfe von Brechts Fantasic auf das
gegenwirtige Leben zu schauen. Ich finde ¢s erstaunlich, dass er
einen Charakter Shen Te erfunden hat, der ein Alter Ego Shui ‘Ta
kreiert, um in der Gesamtheit des Stiickes zu existieren: um gut zu
sein, muss man base sein. Die Parallele in unserem Leben sind die
Avatare, die cinige von uns in der virtucllen Welt kreieren, wenn
wir dort miteinander spiclen oder chatten. Dicse Avatare sind
heute unser Alter Ego. In unserem virtuellen Second Life sind wir
auf der Suche nach Momenten der Inumitit; wir entflichen
unserem realen Leben. Das ist die eigentliche Realitit vieler Indi-
viduen im heutigen Asien, Europa und auf der ganzen Welt. Men-
schen treten ¢in in die Fantasic des Netzes, um als Ilusionen ihrer
selbst zu agieren, um cine Art Substanz zu finden im Angesicht
stupiden Funktionicren-Miissens, um Rettung zu finden, um
cinfach zu leben. Menschen, die einander nicht kennen, retten sich
gegenseitig tiglich, indem ihre Avatare sich treffen und interagic-
ren. Manchmal lassen Menschen sogar ihre Avatare im tiglichen
Leben zum Vorschein kommen, nechmen sie mit hintiber vom
wzweiten® Leben zum grealen® Leben. Ganz normale Angestellte
treffen sich an den Wochenenden in der Stadt, an vereinbarten
Plitzen, verkleidet, und fantasieren® gemeinsam ~ Cosuplay oder
Cosubure nennt man dieses Phanomen. Dieser Trend begann schr
markant in Japan und hat sich schr schnell in ganz Asien, China
und sogar in Europa verbreitet. Das Reale und das Virtuelle treffen
aufeinander.
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Ich wollte damit anfangen, ¢in Bild des heutigen Chinas zu kre-
ieren. China heute lebt beispiclhaft vor, wie enorme technologi-
sche Fortschritte das Leben gleichzeitig ermoglichen und anrei-
chern und auf der anderen Seite cinschrinken, quasi gefangen
nchmen konnen. Die Entwicklung, die Europa und dic USA in
cinem Jahrhundert durchgemacht haben, ist in China und vielen
anderen asiatischen Metropolen in ¢inem Jahrzehnt komprimiert
worden. Die Menschen leben heute in einer Gesellschaft hochent-
wickelter Kommunikationswege, aber was ist die cigentliche Qua-
litit dicser Kommunikatonen? Wenn wir iiber Zeitzonen hinweg
miteinander skypen und chatten, was noch vor ¢inem Jahrzehnt
unmoglich war? Wir benutzen Videokameras, um cinander mit
unseren Laprops aufzuspiiren, wir versuchen verzweifelt, Intimitit
in Chatrooms zu erhaschen, obwohl wir weit voneinander entfernt

sind.
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Ong Keng Sen wurde als Kind chinesischer Eltern in Singapur
geboren. Urspriinglich als Rechtsanwalt ausgebildet, studierte er an
der Tisch School of the Arts der New York University Jintercultural
performance® und rief ein Theaterstudien-Programm an der Natio-
nal University of Singapore ins Leben. 1985 grindete er dic Theater-
gruppe . Theatre Works®, deren kiinstlerischer Leiter er bis heute ist.
Er ist Mitglied des Asian-Europe Network, das den Austausch zwi-
schen Asicn und Europa fordert, und des New Yorker Asian Cultural Council. Mit
dem von ihm entwickelten Genre der Doku-Performance™ untersucht er, was asia-
tische Identitit und Asthetik im 21. Jahrhundert bedeuten kann, indem cr das Sclbst
mit dem kulturell Anderen konfronticrt. Basismaterial fiir diese Inszenicrungen sind
oft historische Ercignisse. So ist Broken Birds cin Stick tber japanische Prostituierte
im Singapur der Jahrhundertwende. The Continunm. Beyond the Killing Fields (2001),
sein berithrendes Projekt diber cine Meistertinzerin des klassischen kambodschani-
schen Tempeltanzes, die das morderische Regime der Roten Khmer Gberlebte, wird
bis heute auf Festivals auf der ganzen Welt gezeigt. 1994 konzipicrte er das asiatische
Kreativ-Labor . The Flying Circus Project®, das traditionclle asiatische Darstel-
lungsformen mit zeitgendssischen Elementen vebindet und KinstlerInnen aus den
Sparten Theater, Musik, Tanz, Video und visuelle Kunst zusammenfihre. Ong Keng
Sen ist bekanne fiir seine aufwindigen interdiszipliniren und interkulturellen Kon-
zepre. Mit Destinies of Flozers in the Mirror entwarf er zum Beispicl in enger Zusam-
menarbeit mit Kinstlern und Artisten cine cpische, ortsbezogene Produktion, bei
der sich die Zuschauer, mit Schirm und Regenkleidung versorgt, in ciner giganti-
schen Wasserfontine wiederfanden. Aber auch mit seiner Shakespeare-Trilogie, King
Lear (1997, Tokio), Desdemona (Adelaide 2000) und Search: Hamlet, das am Original-
schauplatz in Dinemark, Schlof Helsingor, zu schen war, machte ¢r Furore. Am
Schauspiclhaus Wien hat er auf Einladung von Airan Berg mehrere Projekte reali-
siert konnen, darunter 2005 cine Inszenicrung von Breches Kaskarischems Kreidekreis.
Neben seiner Arbeit als Regisseur cigener Inszenicrungen ist Ong Keng Sen auch als
Kurator von Festivals und Themenprogrammen weltweit titig. So hat cr das alljihr-
lich staufindende  Intransit“-Festival am Haus der Kulturen der Welt in Berlin
mithegriindet und mehrere Jahre co-kuratiert. Er war damit der erste aufiereuropii-
sche Kinstler, der cin grofies Performance-Festival in Europa kuratierte, Ong Keng
Sen Iehrt auch an mehreren Universititen als Performancetheoretiker (zur Zeit ist er
Jartist in residence® der Universitat Edinghburgh).
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UNDERSTATEMENT. | Eleganz strahle der klassische Dreizeiger-
Chronometer aus, zcitlos schon sind sein Edelstahlgehiuse, das guillochierte
Zifferblate und braune Alligator-Armband:

Dic Montblanc Star 4810 Automatic, Swiss-made by Montblanc.

Die Kunst stilvoller Zurtickhaltung. MONTBLANC. A STORY TO TELL.
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